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Cuestiones identitarias y autotraduccion intersemiotica: el caso de la
nuyorriquefa Maria Teresa “Mariposa’’ Fernandez

Estefania Fernandez Rabanetti
Introduccion

Este trabajo es el resultado de un proceso de investigacidn que comenzd afos atrds y cuyo
objetivo era indagar la traduccién y las dificultades que presenta en dreas poco exploradas, areas
como la traduccién de poesia performativa donde la problematica cultural se ubica en el centro del
debate (Fernandez Rabanetti, 2020). Desde un principio, fue necesario adoptar una nueva mirada
frente ala traduccidn, ya que el objeto de estudio requeria tomar categorias de disciplinas diversas
para profundizar el andlisis. Y esto es justamente lo que propusieron estudiosos de la traduccidon
como Stefano Arduini y Siri Nergaard quienes se abocaron a redefinir el rol de la traduccién y
ampliar sus fronteras (2011: 9). En el fasciculo inaugural de su revista translation: an transisciplinary
journal anunciaron el comienzo de una nueva era: la de los “posestudios” de traducciéon. Ambos
autores plantean que, en esta nueva era, la investigacion en traduccidn necesita recibir aportes de
otras disciplinas y, a su vez, insertarse en espacios intelectuales que excedan las fronteras
tradicionales de la traduccidn y establecer asi un enriquecedor didlogo interdisciplinar. Casi seis
afios mas tarde, Edwin Gentzler publica el libro Translation and Rewriting in the Age of Post-
translation Studies (2017) anunciando que la traducciéon ha debido reinventarse y proponer
pardmetros mas inclusivos, teorias menos estaticas y un estudio mas incisivo de lo social y
psicolégico: “En un mundo en constante movimiento y migracion, la traduccion habilita al individuo
a reconciliarse consigo mismo, a entender su identidad multilinglie y a poner voz a su historia

personal”’ (Gentzler, 2017: 231).

Traduccién e interdisciplinariedad

En un primer acercamiento a este tema, para ilustrar como llevar a cabo este abordaje
interdisciplinar, se analizd la obra de la autora nuyorriquefia Mariposa como resultado de un
proceso de autotraduccidn intersemidtica haciendo uso de categorias del campo de la traduccién
y de los estudios culturales (Fernandez Rabanetti, 2020). Para ese trabajo, se tomé como objeto
de estudio un videoclip en el que Mariposa transforma el que fuera su poema mas famoso “Ode to
the Diasporican”, escrito en 1993, en un video musical. Centrandonos en la intersemiosis, se retoma
el concepto de traduccién intersemiética de Roman Jakobson (2000 [1959]) para indagar la

transposicion del signo verbal en imagen en movimiento y se abordé este mismo proceso como

1 La traduccién es mia.
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una instancia de autotraduccidn, donde traductor y autor convergen en la misma personay, por lo
tanto, el traductor es a su vez lector modelo y quien tiene acceso a la obra como ningtin otro (Eco,
1987; Tanqueiro, 1999; Grutman, 2009). Tal es asi que Mariposa es autora y traductora
(intersemidtica) de su misma obra.?

El propdsito del presente trabajo es profundizar dicho andlisis e indagar el rol que cumple
la autotraduccidn en la construccidén de laidentidad de un sujeto diaspdrico que se encuentra entre
culturas. De esta manera, la autotraduccidn se erige parte constitutiva de la identidad de estos
sujetos que viven un constante proceso de reformulacién y a quienes la decisién de autotraducirse
les brinda la libertad de manipular el “texto origen” de la forma que mas les plazca, ya que ocupan
la posicion de un traductor privilegiado, aquel que puede conocer las intenciones del autor sin
temor a equivocarse (Tanqueiro, 1999). Este no es el primer proceso traductor que transitan los
autores, sino que hay uno anterior, impuesto, comun a todo sujeto diaspdrico. Nos referimos al
proceso de traduccidn cultural (Bhabha, 1994; Trivedi, 2007; Conway, 2012) que atraviesan por
verse forzados a migrar y “trasladar” su cultura (en el sentido de Rushdie, citado en Bhabha, 1994),
y junto con ella su identidad. Es esta identidad la que se revela a través de ambos procesos, el de
traduccion cultural y el de autotraduccion.

Desde este marco, se analizard en profundidad el poema “Ode to the Diasporican” para
abordar luego la puesta en escena del texto escrito, la transposicién en video y en formato audio-
musical (poetry soundtrack, segin McCooey, 2012) como el resultado de un proceso de

autotraduccion intersemidtica en el que entran en juego diferentes medios artisticos.

El caso de Mariposa: “Ode to the Diasporican”

Mariposa es una artista nuyorriquefia que vive en Nueva York y organiza encuentros en los
que autores conocidos e inéditos de la escena del barrio del Bronx comparten las performances o
lecturas en vivo de sus poemas. Esta autora se define como una poeta, escritora y artista del Bronx
nacida en la rica cultura de los puertorriquefios de ascendencia africana que viven en Nueva York
(Flores, 2012). La performance o puesta en escena es el soporte que elige para manifestarse como
actor politico y portavoz de la comunidad minoritaria (Deleuze y Guattari, 1990 [1975]) que nuclea.
Por dltimo, resulta también relevante mencionar que Mariposa se expresa en una lengua que es a
la vez dos: inglés y espafiol. El Spanglish nuyorriquefio es otra de las herramientas que esgrime
para expresar con realismo una vivencia que no es monolingtie (Noel, 2014).

La obra de Mariposa no se encuentra con facilidad en el circuito editorial, a excepcién de

la coleccidn Born Bronxefia (2001) y algunos poemas publicados en antologias literarias (Stavans,

2 Ver aporte de Sabrina Ferrero en el trabajo que se incluye en este volumen.
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2011; Castillo-Garsow, 2017). Sin embargo, Mariposa es una autora prolifica y versatil: su obra circula
por las redes sociales en formato video en sus cuentas de Instagram, Facebook y en YouTube. Es
importante recordar que la poesia de esta autora es una poesia performativa (Noel, 2014) y, como
se explicitd mas arriba, los dispositivos que pone enjuego le sirven para manifestar una experiencia
nuyorriquefia que se encuentra entre culturas y entre lenguas; que habla desde un lugar de
contracultura contestataria; y que no solo trasciende los limites de la pagina escrita sino también
de las fronteras ling(istico-culturales.

“Ode to the Diasporican” surge como resultado de un proceso de traduccién cultural
(Bhabha 1994; Trivedi, 2007; Conway, 2012), ya que se observa que Mariposa traduce su experiencia
boricua y le pone su impronta: “diasporican” es un neologismo acufiado por la autora (Duany,
2014). Aqui, Mariposa no solo deja su estampa, sino que construye un puente de afiliacién con
quien fuera reconocido como el fundador del Nuyorican Poets Café y el movimiento poético
nuyorriquefo: el aclamado Tato Laviera (Noel, 2014). Esta afiliacién se hace aiin mas notoria a partir
de un publico que insiste en trasladar la grafia que adoptara Laviera en su poema AmeRican (2014),
al neologismo de la autora. Tal es asi que se puede encontrar el término “diaspoRican” (con “r”
mayuscula y tilde) en diversos articulos de investigacion y en las tantas reversiones que circulan
por YouTube de las performances del poema hechas por mujeres latinas (Richardson, 2016). Sin
embargo, la estética de Mariposa no se alinea con la poética de triste exilio de estos primeros
poetas; la autora toma distancia de ella y crea una estética propia: una estética de celebracidén
(Noel, 2014). En el verso final de “Ode to the Diasporican” Mariposa dice: “Yo no naci en Puerto
Rico/ Puerto Rico nacié en mi”’ (Mariposa en Stavans, 2011). De esta manera desarticula y redefine
laretdrica de la didspora puertorriqueia dando paso a lo que autores como Juan Flores (2009) han
denominado “la generacién posnuyorican de los 90” (p.180). Mariposa presenta un desafio de
autoafirmacion que se hace visible ya en los primeros versos: “Mira a mi cara puertorriquefia/ a mi
pelo vivo/ a mis manos morenas [ y dime que no soy Boricua”. Estas palabras estan directamente
relacionadas con el origen del poema. En una entrevista para la revista Latino Studies (Pérez

Rosario, 2014) la autora cuenta:

Era verano. Me encontraba en Orchard Beach y un guardavida dominicano me pregunté de dénde
era. Le dije que era puertorriquefa y él contestd en espaiol: “Tu no eres puertorriqueia’”. Recuerdo
haberme sentido insultada como tantas otras veces en que alguien me habia dicho que yo no era
una puertorriquefia de verdad, que no soy para nada puertorriquefia; tantas veces en las que alguien
habia cuestionado mi identidad, me la habfa negado, e irédnicamente alguien que ni siquiera era
puertorriquefio. Para ese entonces, esto ya me habia sucedido muchas veces. A menudo habia oido
lo mismo de puertorriquefios nacidos y criados en la isla. Recuerdo haberme ido a casa a escribir ese
poema.3

3 La traduccion es mia.
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“Ese poema” que Maria Teresa Ferndndez (todavia no Mariposa) va a escribir a su casa es
“Ode to the Diasporican”. Escribe una oda, una composicién cuyo objeto es glorificar la existencia
de una persona o ente divino. Mariposa escribe una oda a su identidad, a si misma, ante la rabia de
verse negada una vez mas. Para esta poeta, la cultura que la atraviesa, su Puerto Rico, habita en su
mente, en su corazén y en su alma. Esto es lo que traslada y lleva consigo dondequiera que vaya.
Esto es lo que la hace un “sujeto traducido” (Rushdie citado en Bhabha, 1994). Esto es lo que la
hace “diasporican”. Mariposa encarna esta metamorfosis en su nombre, el cual adopta para
celebrar el nacimiento de su transformacidn, una transformacién que se evidencia en la

reinvencién del poema, como instancias de autotraduccién de si misma, a lo largo del tiempo.

Del texto escrito a la performance

Si bien este poema fue escrito por Mariposa en 1993, lo ha representado en numerosas
ocasionesy sigue “actualizandolo”, tal como muestra su dltima versién grabada al ritmo del bugalu
(Mariposa, 2016) que se aborda al final de este trabajo. Este poema, ademds, cuenta con
numerosas representaciones que circulan en formato video y que en su mayoria fueron filmadas
por los propios espectadores que luego las compartieron en las redes sociales (Richardson, 2016).
Esta primera etapa del proceso autotraductor, aborda la poesia performativa de la autora
Mariposa como espectaculo teatral y, mas especificamente, como texto espectacular, es decir, el
conjunto estructurado de los materiales que constituyen el fenémeno espectacular (Helbo, 2012)
y que a su vez comprende lo gestual de un actor, la sintaxis corporal, el ritmo y la palabra (p.95).
Se relaciona la poseia performativa con las practicas escénicas ya que se entiende por performance
una accién que se muestra, escénicamente, ante un publico que esta de igual forma comprometido
con el rito y en cuya realizacién puede ser parte de una transformacién (Schechner, 2013 [2002]).
De esta misma manera, Mariposa se torna director/actor de su propio poema que existe como
texto inacabado y que solo se actualiza al momento de la puesta. Cada una de las
lecturas/performances de Mariposa conforma un acto de singularidad enunciativa, efimero e
irrepetible. Para el andlisis, se ha seleccionado una de las presentaciones del poema que Mariposa
dio en 2013 frente a una clase de estudiantes de la Universidad de Trinity en San Antonio, Texas.
Esta universidad ofrece un programa semestral titulado Seminario Alvarez en el cual se aborda un
tema central a México, Espafiay las Américas. El encuentro, del que formé parte Mariposa, se tituld
“Afrolatinas: entre la negritud y el reggaetdn” y su presentacion llevé el nombre de “De pura cepa:
La escritura como camino a mi ser”. A continuacién, se examinardn los comentarios de algunos de
los estudiantes, convertidos en espectadores en el momento de la representacién, como forma de

cristalizar la puesta a partir del sentido que ellos le atribuyeron. El objetivo es indagar cémo lo
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gestual y lo corporal impacta en la audiencia, y la transforma a su vez. Todos los comentarios
fueron tomados del blog creado por la cdtedra Civilizacién Latinoamericana cuyos estudiantes
participaron del seminario y a quienes se les pidid como actividad de cierre que pusieran en
palabras como habia impactado en ellos el encuentro con la autora (Latin American Civilization,

2013). En el espafiol quebrado caracteristico de la zona, los espectadores afirman:

Leer los poemas es una experiencia que vale la pena, pero la experiencia de escuchar y ver Mariposa
es una forma de performance da una comprensién mas completa de sus creencias e inspiraciones.*

Después de oir los poemas de Mariposa, busqué mads videos de sus presentaciones porque me
fascind su manera de expresion. Esta presentaciéon tendrd un impacto a mi experiencia latina
porque cuando aprenda de una nueva identidad de latinos, yo sé que querré estudiar maneras de
arte como esto para avanzar mi comprension del grupo.

Ella juega con palabras y rimas en una manera que se escuche muy bonita pero también significa
algo. [...] Sus imagenes también son muy bonitas y ain mas cuando ella esta representéndolos. Ella
lee con un ritmo y una pasién que afiadir a la significa y belleza.

Pero esta presentacién de “Mariposa” nos llevdé mas alla de solo obtener informacién. Me encanto
que enlugar de decirnos su historia personal, no la canto y casi actué su vida a través de sus poemas.
Su manera de hablar y sus diferentes gestos con las manos, creo un ambiente vivido y muy
interesante. A través de sus poemas, sus canciones, y sus chistes aprendimos mas como sufrié y
llegé a ser la mariposa que es hoy en dia.

La autora logra impactar en la audiencia gracias a su capacidad de dar vida al texto del
poema y representarlo, en el sentido de ejecutar en publico una obra (Lépez-Ligero, 2018). La
necesidad de poner voz al texto y corporizarlo se relaciona con el rol de “diseminar” una vivencia
mads positiva de su realidad cultural. Resulta clave destacar aqui el rol didactico que encarna
Mariposa en la transmision de su experiencia diasporricana. Como ya se ha expresado, para la
autora el ser boricua no depende del territorio geografico que uno ocupa; es un estado animico
que ella relaciona con los sentimientos, con lo espiritual. En otro de los versos, dice: “ser Boricua
es un estado mental/ un estado del corazén/ un estado del alma” (Mariposa en Stavans, 2011) y por
tanto no puede ser negado desde afuera. De acuerdo con los dichos de los espectadores, es
evidente que su forma de vincularse con el publico al momento de la representacién le permite

vehicular su sentir y cumplir el rol didactico con el que se ha comprometido:

Elijo ser poeta porque los poetas siempre han sido los revolucionarios, los rebeldes, los que marcan
el paso, los historiadores, los cuentistas, los que se arriesgan, los que van en busca de la verdad, los
amantes y los guerreros que no solo logran capturar quienes somos como seres humanos sino
quienes también dan forma al futuro que estamos viviendo (Mariposa en Flores, 2012).5

4 En este y todos los comentarios que siguen a continuacion el resaltado es mio.
5 La traduccion es mia.
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Del texto escrito al videoclip

El siguiente proceso de autotraduccion intersemidtica se evidencia al analizar el videoclip
(que surge a partir del poema) como proceso de transposicién a la luz de categorias propuestas en
el seno de la semidtica (Peirce, 1988) y, mas especificamente, de los estudios filmicos (Casetti y di
Chio, 1990), entendiendo el videoclip como «una creaciéon audiovisual de vocacién
cinematogréfica» (Sdnchez-Lépez, 2002, p. 566) en el que se vehicula un mensaje a partir de la
interaccion de diversos cddigos. El video salié a la luz en 2006 bajo la direccion de Lenina Nadal
(leninaspicetube, 2007), una comprometida activista y cineasta del Bronx. Comienza con una
entrevista a Mariposay finaliza con una reflexién sobre lo que significé el poema para ella. En todo
momento Mariposa es protagonista. Nadal no interviene fisicamente en escena en ningln
momento.

Retomando el andlisis, de todos los tipos de cddigos que detallan Casetti y di Chio (1990)
se hard foco en los mas relevantes, es decir, los cddigos visuales y sonoros y, a su vez, dentro de la
clasificacién propuesta, aquellos que sean Utiles para identificar cémo se complementa el texto
escrito con el audiovisual.

Los cddigos visuales, en particular la composicidn icénica y la plasticidad de la imagen,
regulan la construccién del espacio visual y trabajan sobre las relaciones entre fondo y figura
(aquello que se destaca) y cdmo estas relaciones atraen la atencion del observador y pueden ser
“leidas” por él. Movilidad e inmovilidad, acercamiento y alejamiento, permanencia y encuadre, le
indican al observador cdmo es tratado el elemento en la pantalla. En el videoclip, Mariposa es por
momentos figura y, en otros, parte del fondo. Al comienzo del videoclip se puede ver un detalle de
su rostro en primerisimo plano. Aqui operan también los cédigos iconograficos. En la construccion
de laindividualidad definida de Mariposa, se llama la atencién del observador sobre su rostro y sus
rasgos latinos, al focalizar en su pelo mota y su tez morena. La imagen le otorga a esta autora un
rol central en una realidad cultural que le asigna un rol secundario, invisible. En otro momento del
videoclip, podemos ver a Mariposa en el fondo, diluyéndose en lo colectivo y afirmando una
identidad que es compartida y a la vez celebrada en la casita cultural de Chema, otro icono de la
cultura puertorriquefia en el Bronx. Esta casita, también conocida como el Rincdn Criollo, es una
de las mas antiguas del Barrio y, a su vez, recuerda a las casitas de la isla de Puerto Rico (Flores,
2000). La casita de Chema nuclea a todos aquellos que quieran expresarse a través de la musica e
improvisar con sus instrumentos. Los estilos que mas resuenan son el bombayy el plena, estilos que
segun explica el percusionista y maestro José Rivera, una figura constante en ella, los representan

como gente de color, miembro de una clase trabajadora marginal (Rivera, 2001).
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A continuacién, se muestran algunas imdagenes del videoclip junto al texto del poema®y se

puede observar a Mariposa como figura y como parte del fondo:

Mira a mi cara puertorriquefia MARIPOSA
Mi pelo vivo FIGURA
Mis manos morenas

INDIVIDUAL
What does it mean to live in-between?
What does it mean to realize
That being Boricua MARIPOSA
Is a state of mind FONDO
A state of heart COLECTIVO

A state of soul

En lo que respecta a los cédigos sonoros, el siguiente analisis se centra en los ruidos y los
sonidos musicales. Luego de los primerisimos planos, se ve a Mariposa sentada en el parque y se
oye el bullicio de la vida ajetreada de la ciudad que transcurre por detrds. Es desde alli que Mariposa
le habla a la cdmara e interpela directamente a quienes afirman que no es una auténtica boricua
porque no nacié en la isla. Desde esa jungla de concreto Mariposa desafia la imagen idilica de una
puertorriquefiidad que es indiferente a la didsporay a la negritud. El ruido de la ciudad la envuelve
y alavez lalegitima. Aqui no hay afioranzas por una tierra perdida sino la construccién de un lugar
nuevo que es ambos a la vez.

Conrespecto alos sonidos musicales, es importante destacar que las tumbadoras, simbolo
delas raices africanas de los diasporricanos, suenan acompafiando las escenas de todo el videoclip,
pero adquieren mayor relevancia en las imagenes filmadas en la casita de Chema donde son los
musicos los que se destacan. La musica brinda unidad a todo el video y acttia como simbolo de una
puertorriquefiidad que no se pierde, que estd latente en cada “manoteo”. En el acompafiamiento
musical estd la actitud de celebracidn de la identidad diasporricana de Mariposa. A continuacion,

se encuentran las imagenes del video y la parte del poema’ que las acompafian:

6 La primera estrofa estd en espafiol en el original. “; Qué significa vivir en el entremedio? / ; Qué significa darse
cuenta / de que ser boricua / es un estado mental / un estado del corazén / un estado del alma?” La traduccion es
mia.

7 “Algunas personas dicen que no soy real / que no soy Boricua quiero decir / porque no naci en la isla encantada
/ porque naci en el continente / al norte del Harlem hispano / porque naci en el Bronx /Y en las noches de verano
se oia el bullicio de la ciudad / en vez del sonido de los coquies”. La traduccién es mia.
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Ruidos: el bullicio del parque Some people say that I'm not the real thing
Boricua, that is

‘cause | wasn't born on the enchanted island
‘cause | was born on the mainland

North of Spanish Harlem

‘cause | was born in the Bronx...

And summer nights were filled with city noises

instead of coquis

Asi como Casettiy Di-Chio (1990) afirman que “el film ‘roba’ lenguajes ya consolidados para
mezclarlos, superponerlos y articularlos en una amalgama completamente original” (p.67), en el
videoclip Mariposa hace uso de los cédigos visuales y sonoros para traducir su cultura y habilitar
un nuevo espacio que le permite dar una nueva vuelta de tuerca a las cuestiones identitarias que

denuncia.

Del texto escrito al poema en pista de audio

En 2016, en su cuenta de Soundcloud, la autora publicé el poema “Ode to the Diasporican”
en formato audio-musical. El tema forma parte de un dlbum que todavia no ha terminado de grabar
y cuya ultima pista salié a la luz en 2019. Este nuevo formato permite apreciar la voz de Mariposa
al son del bugalu (Mariposa en Soundcloud, 2016). Resulta interesante mencionar aqui el aporte
de McCooey (2012) en su ensayo sobre lo que él denomina poetry soundtrack (poesia en pista de
audio). Segun este académico, quien ademds es poeta, la poesia en pista de audio es un formato
que difiere de la performance y de la lectura en voz alta de un poema en particular. En sus palabras,
estas pistas de audio son “objetos sonoros creados a partir de poesia escrita original, musica y
sonido”® (2012). Para McCooey, estos formatos representan nuevas maneras de adaptar la propia
voz, algo que él denomina “self-adaptation” y no debe atribuirseles un estatus de adaptacién
secundaria de un original; al contrario, son formas que despliegan la creatividad de un poetay su
afan de alejarse de la rigidez del medio escrito.

Lo que se destaca en este caso de busqueda de un nuevo medio para vehicular la propia

voz son las decisiones que toma Mariposa para la creacién de las pistas de audio que acompafan

8 La traduccion es mia.
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sus poemas escritos. Nuevamente, la autora elige un medio otro para actualizar sumensaje y, como
se puede observar en su cuenta de Soundcloud, todos los sencillos representan una fusién entre
sus poemas mas reconocidos y los ritmos latinos mas emblematicos. Para el caso del poema “Ode

to the Diasporican “, Mariposa elige el ritmo del bugalu y esto es lo que dice al respecto:

Para mi, el bigalu es la misica que mas representa la esencia nuyorriquefia y aunque el titulo del
poemay lamelodia es Ode to the DiaspoRican, estoy mas que orgullosa de mis raices nuyorriquefias.
[...] Todo comenzé aqui. Les corresponde toda nuestra gratitud a Johnny Colon y Joe Cuba, y a
tantos otros que hicieron de este género musical algo tan popular. Merecen ser reconocidos.
(Mariposa en Soundcloud, 2016)°?

Indagar en la eleccion de Mariposa en cuanto al ritmo musical, remite una vez mas a las
investigaciones del catedratico boricua Juan Flores. En su libro, From Bomba to Hip Hop: Puerto
Rican Culture and Latino Identity (2000), Flores habla del buigalu como representativo de una fusién
cultural, un “crossover” (p. 86) y atribuye al musico Richie Ray el papel protagdnico en la gestacién
de esta amalgama entre ritmos cubanos y ritmo pop de mediados de los sesenta. Por su parte, el
socidlogo y productor radial Roberto Lujan (2017) refiere al nacimiento del bigalu como resultado
de un segundo encuentro musical™ en Estados Unidos entre puertorriquefios nacidos en la isla'y
afroestadounidenses, y afirma que la participacion de los nuyorricanos en este encuentro fue clave.
Otro personaje representativo de la musica latina, el productor René Lépez, atribuye al bugalu la
primera sonoridad del nuyorican (Lujan, 2017).

La relevancia de estos datos histdricos se plasma en los dichos de la propia autora sobre la
eleccion del ritmo en cuestidon y nos remite nuevamente al rol didactico que entendemos que
adquiere como portavoz de una cultura otra. El blgalu es un lenguaje mas que le sirve a Mariposa

para aportar sentido a su identidad diasporricana descrita en el poema.

Conclusiones

En el espacio que se crea entre las dos culturas que se ponen en contacto, la
autora/autotraductora Mariposa plasma una identidad que, al surgir de una realidad sumamente
intima, parece individual, pero, en realidad, es construccién colectiva. Y es en esta construccién
colectiva en la que adopta un rol activista y didactico: en el momento de corporizar su poemaen la
puesta; en la eleccidn de los cddigos visuales y sonoros del videoclip; y, finalmente, en la

musicalizacidn al ritmo del bagalu.

9 La traduccion es mia.
10 Lujan (2017) denomina primer encuentro al jazz afrocubano de los afios cuarenta en el que convergieron
boricuas y musicos del jazz estadounidense.
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Tanto en lo que respecta a la performance en vivo, al videoclip y a la pista de poesia,
seguimos afirmando junto con Dusi (citado en Vinelli, 2009) que la transposicion intersemidtica
revela “un ir mas alld del texto de partida, atravesandolo, multiplicando sus potencialidades
semanticas: un pasaje transformativo de un texto a otro” (p. 8-9). El didlogo que se establece entre
el poema escrito (el texto de partida), el texto espectacular y el lenguaje musical e icénico
demuestra claramente la intencién de Mariposa de hacer uso de la intersemiosis para “multiplicar
la potencialidad semdntica” del texto escrito. El poema existe como algo incompleto que se reviste
de sentido en la puesta, ya sea espectacular, filmica o musical. Cada uno de los medios
seleccionados por la autora aporta un nuevo sentido a la “lectura” de ese primer texto de partida.
A nuestro entender, todas estas lecturas son el resultado de un proceso de actualizacién de la
propia Mariposa como sujeto diaspdrico y cultural en el sentido de un sujeto que necesita
diseminar su vivencia, mantener viva su historia y compartirla. De esta manera, a partir de la
autotraduccidn se construye un sujeto que “ensefia” la cultura desde ese esencial sincretismo con
el que aborda su obray, podriamos decir, con el que se concibe a si misma. Sin duda estamos frente
a un sujeto que encuentra en la autotraduccién intersemidtica la manera de crear y recrear su
identidad. Asi, podemos llevar un poco mas alla la idea de traduccidén y el sentido que le atribuye

Gentzler (2017): la habilitacién de una voz multilinglie que manifiesta una identidad en movimiento.

Ser libre es ser libre. No me limito a un solo medio artistico. Mi arte se expresa segin cdmo me
movilice el Espiritu... de la pagina al escenario, me considero tanto un artista performativo como un
poeta. (Mariposa en Flores, 2012)."

La direccidn de este trabajo ha apuntado a indagar cdmo la subjetividad del sujeto
diaspdrico que se haya entreculturas encuentra en la auto(re)traduccién el modo de poner en
evidencia la transformacidn continua de si mismo. Desde la dptica de una nueva era en la
traduccidn (Arduini y Neergard, 2011), ya no podemos hablar de un original que se traduce sino, en
estos casos, de un fluir constante, que evidencia un aspecto indeterminado y mdvil del ser. Cada
puesta, cada nuevo modo artistico de creacidn, es una forma de acceso a una experiencia individual
y/o colectiva de la mano de la traduccidn. A futuro, resulta interesante indagar en el papel que
juega la memoria en estas configuraciones y cémo estos sujetos acceden a ella a través de la

auto(re)traduccion.

11 La traduccion es mia.
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